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La Tonalith e 11 Modo

Qualsiasi brano musicale (escluse alcune correnti della musica
assoluta, tende a gravitare, ad appoggiarsi, durante lo svolgimento,
noi chiamiamo Tonica (il 1° grado della scala), nota fondamentale su €
clude.

Per Tonalita intendiamo 'atteggiarsi_dei suoni_in f@ﬁﬂ[w__?-]-imm"d
che oltre ad essere il centro di attrazione ¢ i intonazione da_il suo Nnome. -
1a_o_al brano musicale.

Esempio: tonalita di Do maggiore significa che linizio del pezzo mu
'ambito tonale della scala di Do maggiore ¢ che dopo un libero sviluppo $
ta Do cioe sulla tonica. 1 i diff ren.r i

La tonalita pud essere di_due modi:_ di modo __QQSQQEELMM-%&EML"‘ 2 L.

ormarc una scala.

ziano_per la_propria_diversa manicra_di forr
1l modo ¢ dato dalla diversa successione dei gradi della scala, ciot

ni e dei semitoni che nella scala minore risulta modificata rispetto alla scala di modo maggm;e- .
Ogni scala di modo maggiore ha una relativa scala di modo minore, la quale ha per ba- ‘.
se il 6° grado della scala maggiore e conserva le medesime alterazioni costanti della scala mag-

ore dalla scala di modo .

moderna), pur nella liberta
su un partico\are sSuono che[

ui il brano stesso si con-

amentale (tpniga‘}[ .l
tonalita, alla_sca-- §

sicale € costruito nel-[ ‘l
i concludera sulla no- =1

| N
dalla disposizione dei to- i

giore.
Le principali caratteristiche che differenziano la scala di modo min

maggiore sono: .
1) l'intervallo fra il 1° grado (tonica) e il 3° grado (nota mediante o modale); nella scala maggio- [

re fra il 1° e il 3° grado abbiamo un intervallo di terza maggiore (due toni), nella scala mino-
re, sempre fra gli stessi gradi, abbiamo un intervallo di terza minore (un tono e mezzo). \
2) nella scala maggiore fra il 7° e 1'8° grado abbiamo un intervallo di un semitono, nella scala
minore, fra gli stessi gradi abbiamo un tono (scala minore naturale). [
Proprio la mancanza di questo semitono toglie al 7° grado quel fortissimo senso di moto
che lo porta a cadere sull'8® grado (l'intervallo di un tono & troppo ampio per imprimere il sen-

so di moto). ()
E la scala meno usata e in questa successione di

toni e semitoni viene chiamata Scala mi-

nore naturale. ) [

semit. semit.

_f —
il a7 ) e N ) - L [

o o4 O o [ %] - {
o © 6°grado -
terza maggiore
2 ton {-
gemit. gemit, tono L
E prrre— 1 g tene— ‘
) o o\ W— L "
e 3. S R - o | t
10 gradoe
terza minore

i tono e ‘

Data una scala di modo maggiore, la sua relativa minore si trova scendendo di una terza
I . o]
minore dalla tonica. Data una scala di modo minore, per trovare la sua relativa maggiore si fa
il. procedimento inverso, ciot si sale di una terza minore sopra.

(') Quando fra il 7* e I'8* grado l'intervallo & di un tono, aleuni teorici non classificano pitt il 7° grado co
me

sensibile ma bensl come sottotonica.

() Per le scale di modo minore armonica ¢ melodica si veda pit avanti al Cap. VIII, pag. 46
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Stabilito che ogni grado della scala pud essere il punto di partenza, cio¢ la nota fondamen-

tale di una nuova scala (tonica) e sapendo che la scala cromatica dispone di 12 suoni, avremo 12
fone o omologhe (= medesimo suono).

scale maggiori ¢ 12 scale minori, piu 6 tonalith onto

Il procedimento_per_trovare il nome _gi_t_:l_lg'§glc_Tq&gj9!jﬂiggiwdgntc nome delle to-
alith + 1T seguente; sempre pariendo_dalla nota Do_per le_scale_con i diesis, si sale_di_quinta
giusta_in_guinta_giusta. Per_trovare le_alterazioni costanti_delle_varie tonalita_maggiori_¢ mino-
ri e delle corrispondenti scale, si usa lo stesso procedimento: per_i_diesis si_parte dalla_nota

Fa_diesis ¢ si sale di quinta giusta in_quinta_giusta. Inoltre per riprodurre esattamente la suc-
neamente per conservare le

cessione di toni e semitoni come nella scala modello e contempora
funzioni tonali della scala diatonica di modo maggiore e di modo minore, si dovra ricorrere alle

alterazioni costanti.

Scala di Sol maggiore
Gradi 1° 20 8o 40 50 6o 7° go
e“ Tonica o—O — —
L% | 3 X
3} i [ %1 9
(Un diesis in chiave, nota alterata Fa) (')
Relativa Mi minore
Gradi 1° 2° 3o 40 50 69 70 80
Topica . _
——— 1% 2 ‘y——— —
= L% -
‘L' “". “ -y
hU (Stessa alterazione in chiave)

modo minore corrisponde alla tonica della tonalita

N.B. - La dominante della scala di modo maggiore o di
tonica di Sol maggiore con un diesis in chiave; Mi

successiva. Esempio: Sol dominante di Do maggiore - Sol
dominante di La minore - Mi tonica di Mi minore, relativa minore di Sol maggiore.

Prospetto di tutte le tonalita coi diesis
(Maggiori e relative minori)

Scala di Do magglore

Gradi 1° 20 30 40 50 60 70 go
Tonica
% e [ % ] 5 "‘ G —
e o .y -
Relativa La minore
Gradi 1° 20 30 40 50 6° 70 8o
A Torica
4
(= s iy S .
o = 3 - e i
Scala di Sol maggiore
Gradi 1° 20 a0 40 6o g0 70 go
Toni
j onica - . - o
9 PTY 4] < —
o

(Un diesis in chiave nota alterata Fa)
Relativa M!I minore
Gradi 1° 2° 3¢ 40 50 6O 70 8o

_g Tonica
P 4% [ % N
— B— Ty 1Y s KX
U oy

(Stessa alterazione In cliiavc)

(') Tutte le alterazioni costanti poste all'inizio del rigo subito dopo la chiave e richieste nella scala o in qua-
lunque brane musicale prendono il nome di armatura. In questo specifico caso diremo che la chiave & armata

di un diesis: il Fa.




Scala di Re maggl o
ssﬂ?l?{ 10 20 30 40 50 6o 70 8
# Tonieca o
1L [ % ]
(ot —— -
-!J o iy . -
(Due diesis in chiave, note alterate Fa, Do)
Relatlva SI minore
Gradi  1° 20 30 40 50 6° 7° 8°
Tonica
- e [ % ] ©
e _n -
o - b b
(Stesse alterazioni in chiave)
Scala di La maggiore 3
Gradi 1° 20 30 40 50 60 7° 8
Tonica =25 o =
frall Y L % )] -
eyt e
o (Tre diesis in chiave, note alterate Fa, Do, Sol)
Relativa Fafl minore '
Gradi 1° 20 3o 40 go 6o 7o g°
p#u# Tonica _ va .
T 5 = 1% ) O
A1 Y © AR —
v (Stesse alterazioni in chiave)
Scala di Mi maggiore
- Gradi 1° 20 b 40 5o 6° 7° 8o
gg ﬁ Tonica
e L% 1]
3 L % ] bl
—~ ¥ © [ 4]
[ (Quattro diesis in chiave, note alterate Fa, Do, Sol, Re)
Relativa Do § minore
Gradi 1° 20 30 40 50 6° 10 go
Tonica
N 1 5 Y © ¥
o 3 (&) el
L - hd (Stesse alterazioni in chiave)
Scala di Si maggiore
Gradi 1° 90 30 40 50 go 70 go
8. Tonica
1] — ‘{"‘
au bl - o o LY b
(Cinque diesis in chiave, note alterate Fa, Do, Sol, Re, La)
Relativa Sol i minore
Gradi 1° 20 30 40 o 69 70 go
Tonica
il .
b o —© (%] ©
— —_— -
v S R 4 (Stesse alterazioni in chiave)
Scala di Fa}§ maggiore
y Gradi 1° 3° 4° 50 60 7° go
" Tonica
— o [ % ) O
"‘3“ = 3 (S | %% [ % ]
) {Sei diesis in chiave, note alterate Fa, Do, Sol, Re, La, Mi)
Relativa Re §| minore
Gradi 1° 20 g 40 59 6° 70 go
Tonica
| 11T = c Iy c [ & ] -
A7 1l o— ——
D) r (Stesse alterazioni in chiave)



Scala di Do } maggiore
G
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radi  1° 20 3o 40 50 60 70 go
f) | Tonica
<> Y
U “ 3 ¥ 3 L% ] S~
-

(Sette diesis in chiave, note alterate Fa, Do, Sol Re, La, Mi, Si)
Relativa La § minore '
Gradi 1° 20 30 40 50 60 7° go

Tonica
oy _3 [ & ]
v —_— © o - :
- < {Stesse alterazioni in chiave)

Per_trovare il nome delle scale maggiori e il corrispondente nome della_tonalita, con i be-
molli_si_segue il procedimento inverso: sempre partendo_dalla nota Do, si_scende_di_quinta_giu-
sta_in quinta giusta. Lo stesso procedimento si_usa_per_trovare_le_alterazioni costanti delle va-
rie_tonalitd e delle corrispondenti_scale, partendo dalla_nota_Si_bemolle si_scende di_quinta giu-
sta_in_quinta giusta. Le relative scale minori, come per i diesis, si trovano scendendo di una ter-

za minore dalla tonica di ogni scala maggiore.

Prospetto di tutte le tonalita coi bemolli
(Maggiori e relative minori)

Scala di Do maggiore

Gradi 10 20 30 40 5o 60 7o go
9 Tonica
o — [ %) < —
o =2 s s N
Relativa La minore
Gradi 1° 20 39 40 50 6o 70 go
ﬁ Tonica
f = o X\
RN [ % ]
v e e =
Scala di Fa maggiore
Gradi 19 20 30 40 50 go 7o go
Tonica e
& b
AN [ % ] < e
e (Un bemolle in chiave, nota alterata Si)
Relativa Re minore
Gradi 1° 20 30 40 50 60 7° go
Torica
: o N ) O
¥ o Ly o s
[ had i (Stessa allerazione in chiave)
Scala di Si b maggiore
Gradi 1° 20 30 40 g0 6o 70 go
L Tonica
Ji 7.4 =
17} — ¥ <
:@Y_,_,.______ (' ] O o . —
'_U -
(Due bemolli in chiave, note alterate Si, Mi)
jva Sol minore
{ _ Tonica
1 U

¢

[ & ]

™
u "
(Stesse alterazioni in chiave)

SEN>

> i

dl
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' )
Scala di MI b magglore 0 1 ¢ {
oa dUMb mOgERT Y, g g a0 80 F
. Tonien = ——————
gl_ -— “_-___0___ r
(Tre bemolli in chiave, note alterate Si, Mi, La) L
Relativa Do minore 0 1
Gradi 10 90 30 40 50 6° & . R —
A | Tonica T e
2 ﬁ
1 o © - .
< d -
(Stesse alterazioni in chiave) L
Scala di La b magglore 0 »
b gelore 90 40 40 50 60 ‘}; L
Tbn'cﬂ j_-‘—__—_—e—_ [
%ﬁi‘ = - =
—-i, [ & ]
(Quattro'bemolli in chiave, note alterate Si, Mi, La, Re) {
Relativa Fa minore :
Gradi 1° 20 30 4° 50 60 r g°
1 3 Tonica O
i! — (%]
e [ %] —
B ——e - =
v (Stesse alterazioni in chiave)
Scala di Re b maggiore »
Gradi  1° 2° 3° 4° 50 6° o4 8°
1 Tonica
: = [ % ] 3
— [ % ] — -
= [ % ] B
o o i
(Cinque bemolli in chiave, note alterate Si, Mi, La, Re, Sol)
Relativa Si b minore
1 Gradi 1° 20 30 40 50 go 7° go
e L, Tozica
_@Lu%_ P © iy e . 2
J ] © (Stesse alterazioni in chiave)
Scala di Sol b maggiore
Gradi 1° 20 3o 40 50 go 70 go
¢ B I T Tonica
L — - S XY S e
SV s - S— . S—
) (Sei bemolli in chiave, note alterate Si, Mi, La, Re, Sol, Do)
Relativa Mi b minore
Gradi 1° 20 8¢ 4° 5° 6o go
{, ., Tonica
73 o " m— e
{es?pd, = X <
YTV o —AL ——
A'f (Stesse alterazioni in chiave) ,
Scala di Do b magglore |
Gradi 1° 2° 30 40 50 o o
R Tonica b b 1 go
i
Vb —- 0 o LN ] - o— 1% ——
© O g
(Sel bemolll in chiave, note alterate Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa)
Relativa La b minore
Gradi 1° 20 30 40 59 6o 70 go
i Tonlca
‘D
" 5] = Yy > AW — e —
v U = > < o © : e —————
o (Stesse alterazioni in chiave) B e |
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Le Scale modello di Do maggiore ¢ La minore

Come gid sapete la Scala musicale ¢ una successione di sette note chiamate gradi comprese
tra il suono iniziale ¢ 'ottavo suono il quale non & che la ripetizione del primo perd in posizio-
ne pili acuta o piu grave.

ra, .icrchinmo di comprendere come ¢ costruita e i rapporti fra suono e suono. La scala
¢ tea- ¢ formata dalla successione di toni e semitoni e precisamente di 5 toni e di 2 semito-
ni; i semitoni _diatonici () si t_%iaiﬂd_ﬁﬁ?? ¢ il 4" grado e fra il 7° e 1'8° grado; i toni fra gli
altri gradi e ciog: 1°2°, 2°.3°, 40.5¢, 52.6°, 6072, T~

Grafico rappresentante la successione
del gradi della Scala

1° grado 2°gr. 3°gr. 4° gr. 5° gr. €° gr. 7% gr. 8° gr.
i ~ © o
ANa Y e ©-
v o o °o—
R S L L JL il JL I J
tono tono semitono tono tono tono semitono

| l !
1 -
DO | RE | MI | FA | SOL| LA | SI | DO

La scala di_Do maggiore & il modello da cui derivano tutte le altre scale.
Ogni grado puo essere l'inizio di una nuova scala, purché la successione dei toni e dei se-
Mmitoni avvenga come nella scala di Do maggiore.

.Ad ogni scala maggiore corrisponde la_relativa minore che conserva le medesime alterazioni
Lostantj (?) della scala maggiore.

——

(') Vedi al Cap. VI, pag, 38.
(*) Vedi al Cap. VI, pag. 37.
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ore ¢ quella di La minore che si

La scala minore tipica derivante dalla scala di Do maggl lo di una terza mipore dalla
otticne_partendo_dal 6 grado_della scala maggiore oppure scendenco S E22 st s
tonica della scala maggiore.

Seala di Do mugglore

GRADI {° 20 80 40 B°  6° 7° 8°
o aAr
A
. o—o— +
< : Relativa minore (La)
H H >
: S I TE
ORAD] 0 g0 30 40 B g 70 8°
-0 : ‘ P Pa ) <
. 4 —
- Y <> KX ©
- — AR —
% 3 'S <> [ %) -
z N ) -
L o & J L —d L J L J L J L -
i st t ! st t t (1 = tono; st= semitono)

Come si pud vedere da questo grafico, la_scala diatonica di La minore_€ forma.t , come
quella di Do, dalla_successione di_toni e semitoni, ¢ precisamente di 5 toni e di 2 semiton! .c‘ha-
tonici: i 2 semitoni diatonici si trovano fra il 2° e il 3° grado e hjg-_ivlj"’_g_i!__6°:*'_'Eqni_f!’_a, gli_al-
iri_gradi € ciod: 102°, 3°4° 4°5°, 6°7°, 7°8°. o

La scala di La minore ¢ il modello da cui derivano tutte le altre scale minori.

Se analizziamo entrambe queste Scale modello, da cui derivano tutte le altre, noterem
esse sono formate dalle stesse note, ciod sono in relazione fra loro. Proprio per questa ugua-
glianza di suoni che formano le due scale si dice che quella di La minore & la scala relativa o
somigliante di Do maggiore e viceversa, anche se la successione dei toni e dei semitoni & diversa.

Ogni grado pud essere l'inizio di una nuova scala minore, purché la successione dei toni e
dei semitoni avvenga come nella scala di La minore.

A seconda della posizione che occupano sulla scala, i gradi hanno un loro nome particolare

che _ne gualifica la funzione in rapporto alla scala stessa.

o che’

e e

1 grado chiamato Tonica: & la nota iniziale della scala alla quale da il nome

2° grado chiamato Sopratonica
3° grado chiamato Mediante, Caratteristica o ‘Modale: determina il carattere della scala se cioe &

S

maggiore o minore
4° grado _chiamato Sottodominante "
5¢ grado chiamato Dominante: per la sua posizione al centro della scala domina sugli altri gradi

e~

6° grado chiamato Sopradominante

P —— S S At o 5 g P N i o

7° grado chiamato Sensibile: & la nota pil sensibile di tutta la scala per la sua spiccata tenden
za a risolvere sulla tonica

g prado chiamato Tonica: identica al 1* grado ma all'ottava superiore

La sopraccitata qualificazione dei gradi della scala rimane inalterata per qualsiasi scala di
modo maggiore o minore. ¢ .

)



Prospetto riassuntivo delle tonalita
maggiori e minori

s
soL RE 513 'é":! L
I B
: pok
1 | FAl
DO/ so. | rRe | tA | M ® TONALITK col §
MAGGIORI

eay | DOH | SOLH| RES !

S|
MINOR| LA ™M

—"“‘_——————_‘-’

s. in 5. 'iu't.

si sale di
-

Ml LA
b RE SoL F
_2\5 3!’ 4b Sb b 7ﬁ
I
MAGG'OR' L b | a | e soth | pob
’\\.
LA e — —} TONALITA' cOI b
MINORI R SOL | po | ga sth | mib LAb
S
T scende di 5,
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Le Tonalita vicine o relative - La Modulazione
La ricerca della Tonalita - I Pedale

Le Tonalita vicine o relative

In precedenza abbiamo gia parlato della scala di modo maggiore e del relativo modo mi-
nore e abbiamo dimostrato come la scala o tonalita maggiore sia in « relazione » con la sua re-
Jativa minore, perché entrambe formate dalle stesse note. ™M

Ora allarghiamo questo concetto e vediamo come possono essere le « relazioni» fra due
tonalita o scale.

Si classificano come Tonalita relative (o Toni relativi) quelle che presentano fra loro sem-
pre 6 note in comune, e quindi hanno una sola alterazione che le differenzia.

Esempio della tonalita di Do maggiore e delle sue tonalita relative:

/ Sol Tagg.

DO MAGG. Mi Tin.
Fa magg. — l (Relativa di Sol magg.)
La min.
(Relativa di Do magg.)
Re min.

(Relativa di Fa magg.)
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T B = VCA

G RED

SCALA

La scala & una.ordinata successione di suoni che, per gradi congiunti

aggiunge.Loflaa.

pud_essere: ascendente o discendente

E asce i suoni acuto; di
ggg_,ndu i suoni_vanno_dall’acuto_al grave.

Il pﬂﬁ!.ﬂ che ogni nota occupa nella scala si chiama grado e, a seconda
della_funzione nella scala, EmUimﬂjﬂmﬁ.Eéﬁ__Q_@inaziﬂm:

(1 grado Tonic perché stabilisce la_topali

1 grado Sopratonica, per la_sua _posizione rispetto al primo.grado.

atteristicayper la sua posizione in-
hé stabilisce il modo (di cui parle-

remo in seguito). ;
MV grado Sotfodominanteyper la sua posizione rispetto al V grado. I1 TV

grado, nel moto di si pud chiamare anche sensibile moda-
le, perché_in_tal caso va al terzo grado, chestabilisce il modo.

V grado Dominanitey per la sua posizione.centrale nella scala.
VI grado Sﬂpl‘adﬂmm per la sua posizione rispetto alla dominante
VII grado Sensibile tonale i teVII-grado-

11 VII grado viene chiamato sensibile quando dista un semitono dal-
[VIII e tende a risolvere su di esso.

Quando non vi & attrazione tonale, cio¢ in senso discendente 0 quan-
do_dista_un tono_dall VIIT; st chuama VIL grado. :

T1111, il VI ed il VII grado della scala si chiamano “gradi caratteristici”
perché cambiano nei diversi tipi di scale, ne definiscono 1l caraftere € ne
caratterizzano il modo. -

I, IV, V grado della scala sono denominati “gradi tonali”; su di essi,
infatti, si impernia la tonalita, sia di modo maggiore che di modo minore.

I1111 ed i1 VI grado vengono, inoltre, denominati “gradi modali”. Esst,
infatt, stabiliscono il modo; formano, rispetto alla tonica, intervalli ma-
giori nel modo m fe; minori nel modo minore. A

Il modo & dato dalla diversa disposizione dei toni e semitoni nella

scala.

49
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E mﬂﬁ}m LT I“I‘ml‘fﬂu. Srner ?:'u, . _’!
W _ ,;.-.-Aacuh-hdﬂ:ﬂﬂﬂ % P Fel

1l modo m ; 0. _ _
che esiste 7 I . ;m;-:g mggg'gre + semitoni si trovano tra il terzo e il
1]

NEHE d
uarto, e il settimo € I'ottavo Sgcl:a 4 Do maggiore si avra:

Prendendo a modello la
ciasa leseals dirreed OaBAOTe,

m’@.uﬂ% d‘*aﬂwﬂ& caxakke -

(Namm:é}m‘ué senza modificazione alcuna rispetto alla scala maggio-

I'C cul Eﬂ.
" La scala minore naturale & formata da cinque toni e due semitoni dia-

tonici, che s trovano tra il secondo-e-il-te uin grado.

La scala naturale manca deil__gm;ﬂg

@ . B

FErOTLE, \;Jur ——y—a— 5 H
s O = vy TR Lo —
-8 = 4 — D .

.uE:sl'i' ' o~ i-e-tre-gemitoni di
PVILL grado. ta il 1 111 dnﬂvcﬂﬂ ﬂVIIe

La scala min ; .

OT€ armonica ha un mntervallo di Il eccedente tra il sesto
50 =T
?hh-‘\ _— |
- G .1-‘--‘1""'«,___'11:
"'"“—u._,__
# - 1“""--_
-\-‘-\1‘““-\—...



Unendo le due inod i i

ascendente e I'altra nel senso discendente (o viceversa), si avra il modo
minore misto:
ﬁ_ pln{ion \ | Werovsen
ié.} o—© Ho TS H
— B. —
% HELOm On . hasoneCp
R , =
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SALE

Frit--sth_—

o -0Eb

scala pud diventar® tonica di un'altra; deve, pero,

nﬁcgﬁ lgu;;s?um' ¢ di toni & sernitoni della gcala diDo maggiore (se
& maggiore), O i minore). s
Partendo da Do ma . S
si avranno le scale con ! diesis: _ L ;
50 SoL RE LA Ml S ‘Fa § DO

Prendendo come riferimento la scala di do maggiore, le scale con i
hemolli procederanno v Eusta discendente:
DO FA Sib b 1LAb RED soLb DOb
Lo stesso procedimento & valido per le scale minori:
1A M st FAf DOR soLf RE$ LA#

LA_RE SOL DO  FA sih. .M b LAb

Da quanto detto si rileva che le scale_sono mia.
guguf, . n i. s ] ] & II.-

: Rj!:md}mcndu graficamente il circolo delle V, possiamo avere una vi-
sione sintetica delle scale e, quindi, delle tonaliti:

Tlmalithmni# Foilith cca 1B

T
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TONALITA

11 rapporto che esiste fra i vari gradi della scala e la tonica si chiama
tonalita.

11 concetto moderno di tonalith fu definito teoricamente da J.Ph. Ra-
meau, nel 1722

La tonalita indica tutte le relazioni esistenti in una composizione mu-
sicale tra i vari suoni & un centro tonale, cui & affidata, di volta in volta, la
funzione di tonica.

La tonalith era inizialmente limitata ad un ambito armonico molto ri-
stretto, comprendente il tono d'impianto e uno o due toni vicini. L’ambito
tonale si andd via via ampliando fino a rendere difficile la ricerca di un
preciso centro tonale.

Nella musica contemporanea, allincirca dall'inizio del secolo, i limiti
{onali sono stati ulteriormente allargati, fino ad arrivare ad esperienze
compositive che prescindono del tutto da qualsiasi organizzazione tonale.

Nel sisterna musicale tradizionale ad ogni scala corrisponde una to-

nalita.
~ Ne consegue che, come le scale, le tonalith sono trenta.

®5i ruardano e alters s v chiave; pelle onalita con i_#_si
mmmﬂnmﬂiﬂnﬂiﬁlﬂlﬁmc.# - esso &, infatti, la sensibile
della scala: -

Es.

(ATPGRIORE +——t t
Schumann o — Fﬂ

nelle tonalita coni b Wmmmmﬁmﬂ-b—lﬂm

bassa di una IV giusta 'ultimo )

Es. —
L THGG\RE T =
Grieg T ;- T
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Pe capice se o tonalith 20007 o-sinorer poiché-le-allerzion in
M odo.maggiore 18T = |
prime misure. 1nfaﬂﬁnm1n1memm.sll—ﬂﬂ“ﬂ“*l’““""".]‘ a-bano I
¢ dellaccordo tonale; inoltre il V grado della & modo SRERGED
generalmente, risolve sul-

MEMM modo minore &,
la tonica; ,
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PROSPETTO DI TUTTE LE TONALITA
MAGGIORI E MINORI

Senza alterazioni in chiave: Do maggiore o La minore.

Tonalita con i b

Tonalita con i #

Sol Maggiore
o.Mi Minore

Fa Maggiore
o Re Minore

d
Ei ~?

o Solf} Minore

(>
Ol
Y Re Maggiore Sib Maggiore
o Si Minore o Sol Minore
i} : Lo LF :
La Maggiore Mib Maggiore
u&Fa.ﬂ Minore o Do Minore
R — 85 :
Mi Maggiore Lab Maggiore
o Doff Minore o Fa Minore
Ol :
Si Maggiore Reb Maggiore

o Sib Minore

| F a1 'E'h-

Pl

T

[

Solb Maggiore

Fa§f Maggiore
0 Raﬁ Mi ffra o Mib Minore
Maggiore Dob Maggiore
E o Minore o Lab Minore
'\;'ILF |#.
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